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€rosiones de lo sensible. Jerarquias, exclusiones
y tdacticas emergentes del arte en América
Latina

La propuesta de este dossier es reflexionar sobre los multiples pliegues en que se exhi-
be, intercambia y consume arte en América Latina. Entendido como un campo atravesado por
jerarquias y desigualdades pero también por experiencias de resistencia ante estas dindmicas,
nos planteamos las siguientes preguntas: ;qué conexiones se pueden establecer en los proce-
sos de elaboracion simbdlica?; ;qué podemos decir del arte y las visualidades en los margenes
de las grandes metrdpolis?; ;qué otras redes, agendas, artistas, espacios y dindmicas culturales
interpelan este campo?

Los limites y contornos imprecisos del campo de las artes visuales a escala transnacio-
nal, comenzaron a evidenciarse con las experiencias artisticas que, desde la década del cin-
cuenta en adelante tensionaron los marcos de lo legitimo. Los llamamientos al cuestionamiento
del objeto obra y de las instituciones artisticas, la llamada desmaterializacién (Lippard, [1973]
2004) y el “no-objetualismo” (Acha, 1981), convergieron en un amplio proceso junto al impacto
de los medios masivos, la irrupcién de las experimentaciones, los happenings y environment.
Parecieron desdibujarse -segiin Andreas Huyssen ([1986] 2006)-, las antiguas divisiones vy je-
rarquizaciones entre el arte culto, el arte popular y el arte de masas. A escala latinoamericana,
y siguiendo el planteo de Andrea Giunta (2013, p. 115), “la experimentacion de los lenguajes
como las intervenciones politicas” fueron modalidades de interferir y subvertir las instituciones
del arte en contextos de avance represivo sobre la vida cotidiana.

Esas practicas de ruptura artistica y de alzamientos estéticos, adquirieron otros sen-
tidos a partir de las transformaciones de los circuitos de circulacién de las obras, de los meca-
nismos de validacion y del caracter “internacionalizado” del mundo del arte (Pini, 2001, p. 11).
Los sentidos en torno al arte, sus horizontes, estrategias de interpelacién, las condiciones de
legitimacion y validez, se traman en escenarios de luchas simbdlicas con tradiciones culturales
multiples e historias locales. Los dispositivos consagratorios habituales y el mercado del arte
parecen, desde los afios ochenta, batirse en una instancia entre lo emergente que de manera
incesante se acumula entre las galerias y los museos de New York, Berlin, Venecia o Sao Paulo,
y las acciones de revisitar la memoria de un campo artistico cuya densidad politica no deja de
desbordar los limites que instaura la industria de la cultura.

Este proceso conmueve e interpela al arte contemporaneo: no puede eludir la reconfi-
guracion, renovacién y los nuevos cuestionamientos que mas ampliamente la cultura y la politi-
ca despliegan en la escena publica. Movimientos como el feminismo, las practicas curatoriales
decoloniales, los activismos artisticos que visibilizan desigualdades diversas desde los proble-
mas de acceso a la tierra hasta la violencia que el capitalismo ejerce sobre la biodiversidad, se
vinculan, no sin conflictos, con las redes internacionales del mercado artistico. En este sentido,
sostiene Raymonde Moulin (2012), desde principios de los afos ochenta del siglo pasado, el
mercado artistico internacional supo reordenarse politicamente para dedicar de manera pro-
gresiva, espacios a los discursos y las imagenes que sobre lo latinoamericano se producian en
las periferias. De este modo, se configuraron en los ultimos cincuenta afios, modalidades de
“integracion” de las obras producidas en y sobre América Latina dentro de la categoria de “arte
contemporaneo internacional” (p. 10) .

En este sentido, los articulos que se presentan en este dossier ponen de relieve cémo
se reconfiguran, renuevan y se ponen en cuestion las jerarquizaciones que operan en la organi-
zacion contemporanea de la cultura desde distintas puertas de entrada.



Verdnica Capasso se propone analizar los modos en que se presenta la violencia am-
biental en la obra de los artistas Alfredo Jaar, Maria Teresa Ponce y Cristina Piffer. La autora
sostiene que en esas obras pueden advertirse relaciones productivas entre lo estético, lo poli-
tico y pedagdgico que denuncian la destruccion del ambiente causada por la actividad humana.
Las obras, asi caracterizadas por Capasso, implican una toma posicién politica que critica el
sistema econdmico que, dominado por la légica de la obtencion de mercancias, reduce la biodi-
versidad a un recurso clave para la acumulacién de riquezas.

Ana Bugnone estudia el discurso artistico y politico del Pabellén de Espaia en la Bienal
de Venecia 2024. Bugnone se interroga acerca de si Pinacoteca Migrante presentd cuestiona-
mientos a las narrativas hegemonicas de los museos y del arte “oficial”. El andlisis procura dar
cuenta de las dindmicas especificas que adquieren las luchas por el poder simbdlico en el ambito
curatorial y en los museos. Esta lectura, en los términos de Bugnone, significa comprender que
los guiones museograficos son mecanismos que producen esquemas clasificatorios y legitiman
qué debe ser mostrado, visibilizado y aceptado en una trama mas amplia de la organizacion de
los productos artisticos y culturales.

El texto colectivo de Minerva Ante Lezama, Argelia Betanzos Zepeda y Cynthia Marti-
nez Benavides, da cuenta del recorrido del proyecto llamado “Gréafica ichjin t'sen: archivo abier-
to”. Este es un proyecto de grafica colaborativa realizado entre una comunidad de mujeres ma-
zatecas en la sierra oaxaquena, artistas y activistas en Ciudad de México, donde la produccién
de estampas en papel y tela es la herramienta para contar historias en defensa del territorio y
visibilizar una lucha hoy activa. Desde herramientas tedricas que se mueven entre el campo del
arte y el activismo feminista, el escrito habilita preguntas en torno a cémo y por qué entrelazar
el campo de lo politico con las practicas artisticas, qué implica esto para la curaduria y para la
realizacion del proyecto expositivo en los distintos contextos donde sucede.

Por su parte, el escrito de Andrea Geat ofrece un panorama sobre los espacios de exhi-
bicidon y consumo de arte contemporaneo en la Provincia del Chaco en tiempo reciente, tema
poco abordado en la investigacién académica. Su recorrido se vale de aportes de la historia
social del arte, los estudios sobre el mercado del arte y las politicas culturales, para mostrarnos
la compleja interaccion entre dindmicas de institucionalizacién y profesionalizacién del campo:
instituciones oficiales, espacios alternativos, politicas publicas, y referentes culturales en las ul-
timas tres décadas. Su articulo no solo nos acerca las voces de quienes hoy gestionan este tipo
de espacios, las galerias, sino que también propone una manera de construir esta cartografia.

Finalmente, el texto de Karina Giomi aborda una metodologia para la lectura de las
imagenes del tiempo presente desde la filosofia de Alain Badiou, y la pone a prueba a partir del
andlisis de las obras de artistas residentes en Tierra del Fuego. Desde esta perspectiva reflexio-
na sobre el orden imaginario de la identidad fueguina como regulador de las imagenes para
abrir e interpelar esta nocién, pero también para pensar y construir un tiempo presente que
proyecte el futuro y produzca una torsién sobre el pasado. Las instalaciones analizadas generan
experiencias que posibilitan habitar un lugar -este lugar- desde nuevos regimenes de visibilidad.

Entendemos que muchas veces las producciones ligadas al lamado arte contemporaneo
estan vinculadas a una légica de espectacularidad y mercado. Consideramos que este campo
se ha complejizado tanto como para admitir vias alternas en su interior, de enorme riqueza,
capaces de habilitar y disputar otros sentidos: ;qué otras relaciones entre arte e historias, par-
ticulares, colectivas y situadas geograficamente podemos contar?

Maria Laura Ise (ICSE, UNTDF)
Emiliano Sanchez Narvarte (ICSE, UNTDF)
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